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Resumo

Eurico Thomaz de Lima (1908-1989), figura relevante no panorama da histéria da musica em
Portugal do século XX, foi pianista, compositor e pedagogo. As suas obras dedicadas as criangas
possuem um valor estético e pedagogico inegavel. Este artigo discute a fruicdo e pratica musical
na aula de Formagdo Musical, partindo do seu repertério para a infancia, em particular, Chula
do Douro (1948) para piano a quatro maos, publicada em 2002 pela Associagdo Portuguesa de
Educacgdo Musical (APEM) na separata da Revista de Educag¢do Musical n.2 113-114. No projeto
didatico propde-se uma compreensdo da obra musical e do seu contexto histérico, social e
cultural; uma cultura de aprendizagem interdisciplinar;) um ensino centrado no estudante; a
compreensdo do funcionamento de uma estrutura, de um estilo, de um cédigo musical e a
aquisicao de destrezas de execugao.

Palavras-chave: repertdrio para a infancia; pedagogia; fruigdo; pratica musical

Abstract

Eurico Thomaz de Lima (1908-1989), a relevant figure in the landscape of Portugal’s 20th
century music history, was a pianist, composer and pedagogue. His works dedicated to children
have an undeniable aesthetic and pedagogical value. This article discusses musical enjoyment
and practice in music theory classes, starting from his childhood repertoire, particularly Chula
do Douro (1948) for four-handed piano, published in 2002 by Associagdo Portuguesa de
Educagdo Musical (APEM) in the supplement of Revista de Educagdo Musical, no. 113-114. The
didactic project proposes an understanding of the musical work and its historical, social and
cultural context; an interdisciplinary learning culture; student-centered teaching; an
understanding of a structure, a style, and a musical code and the development of performance
skills.

Keywords: childhood repertoire; pedagogy; enjoyment; musical practice

1. Introducgao

O repertério musical desempenha um papel central no ensino de criangas e jovens
musicos, uma vez que contribui tanto para o desenvolvimento técnico como para
o despertar da sensibilidade musical e do interesse histdrico, social e cultural. Neste
contexto, as obras para a infdncia de Eurico Thomaz de Lima (1908-1989) destacam-
se pela integragao harmoniosa entre o valor pedagdgico e cultural, tornando-se um
recurso didatico de exceléncia na aula de Formag¢dao Musical.

Discipulo dos pianistas Alexandre Rey Colago (1854-1928) e José Vianna da Motta
(1868-1948), Eurico Thomaz de Lima destacou-se pela sua carreira multifacetada,
pautada por éxito e mestria. Reconhecido como pianista virtuoso, pedagogo
notdvel em vdrias escolas do pais e compositor de referéncia para piano, deixou-
nos ainda composicdes de musica de camara. De cunho marcadamente
nacionalista, as suas composi¢Ges caracterizam-se por um constante equilibrio
entre a ideia e a forma (Gongalves & Lessa, 2002). O seu espdlio musical é pertenga
da Universidade do Minho desde 2001. A sala Eurico Thomaz de Lima, no Edificio
dos Congregados da Universidade, contém um acervo consideravel, incluindo obras
inéditas manuscritas do compositor.

A vasta atividade pedagdgica de Eurico incentivou a sua criatividade composicional,
levando-o a dedicar cerca de metade da sua produgdo musical aos mais novos,
onde se incluem os géneros de piano a solo e em dueto (Gongalves, 2005). O
repertdrio que compods para a infancia reflete a sua filosofia de ensino que fomenta
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um ensino progressivo dos elementos técnicos do piano, enquanto estimula a
expressividade musical. Eurico via na musica um veiculo de expressdo cultural e
uma forma de introduzir os mais jovens no patrimdnio musical portugués. Desta
forma, “a musica tradicional portuguesa tornou-se muitas vezes ponto de partida
para as suas composi¢des” (Lessa, 2012).

Por possuir elementos da musica tradicional!, a obra Chula do Douro (1948)
constitui elemento de valorizagdo do patrimdnio cultural sendo repertério de
exceléncia para a consciencializacdo de praticas musicais diversificadas,
proporcionando a preservac¢do e fruicdo das tradigdes musicais. Evidenciam-se,
nesta peca, os tragos nacionalistas de Eurico, no titulo e respetivo conteludo
musical, em que a simplicidade da musica provoca uma maior proximidade entre a
crianga e a musica tradicional. Chula do Douro serve ainda o propdsito de permitir
atividades de interpretagao vocal e instrumental, quer no piano, quer em outros
instrumentos, numa interacdao possivel com a aprendizagem do instrumento, em
gue as competéncias musicais a desenvolver em sala de aula centram-se em
guestées como a estrutura, a melodia, o ritmo, a harmonia, e os elementos
estilisticos e expressivos.

A partir desta obra, indaga-se a forma como o repertdrio de Eurico promove uma
aprendizagem musical mais ampla, onde as competéncias técnicas, a
expressividade e a cultura se entrelagam na aula de Forma¢dao Musical. Para tal
propde-se um projeto didatico que visa ampliar ndo apenas a compreensdo do
texto musical, mas também a sua aprecia¢gdo do ponto de vista da cultura e da
histéria da musica em Portugal.

2. Obras para a infancia de Eurico: um repertoério didatico

A grande dedicac¢do de Eurico Thomaz de Lima ao ensino da musica, especialmente
no que se refere ao piano, é evidente quando tomamos conhecimento do vasto
numero de obras que compos especialmente para os seus alunos. A atividade
pedagdgica que desenvolveu em varios estabelecimentos de ensino portugueses —
Academia de Amadores de Musica de Lisboa (1931-32), Academia Mozart do Porto
(1932-34), Academia Beethoven do Porto (1937-39), Academia de Musica e Belas-
Artes da Madeira (1965-67), Academia Parnaso do Porto (1967-75) e Conservatoério
de Musica Calouste Gulbenkian de Braga (1972-78) — incentivou-o a destinar
praticamente metade da sua produgdo musical as criangas, enriquecendo o
patrimdnio musical infantil portugués (Gongalves, 2005).

As obras que compds para a infancia, testemunho inequivoco da sua atividade
enquanto pedagogo, abarcam progressivamente elementos da técnica do
instrumento a par com a descoberta da expressividade musical. O compositor

1 Neste artigo é utilizado o conceito “musica tradicional” que, desde o ultimo quartel do século XIX, surge em
substituicdo dos termos como “folclore” e “musica popular”. Etimologicamente, o termo “folclore” designa um
patrimdnio cultural transmitido oralmente, associado a meios rurais (Castelo-Branco & Pestana, 2010); o termo
“musica popular” é mais abrangente, incluindo a musica de matriz rural, a cangdo urbana e a cangdo de intervengao
(Castelo-Branco & Cidra, 2010) e, por fim, o termo adotado neste artigo, “musica tradicional”, diz respeito a um
conjunto de géneros, estilos e praticas musicais associados aos contextos rurais (Castelo-Branco, 2010).
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dedicou uma grande parte da sua obra musical a composi¢Ges acessiveis para a
infancia sempre com um forte compromisso pedagdgico que lhe era caracteristico.
Este repertdrio apresenta elementos da musica tradicional portuguesa, permitindo
aos alunos uma imersdo nas raizes culturais do pais. E neste contexto que Lessa
(2022) menciona que a produc¢do de Eurico neste campo é detentora de um valor
estético e pedagdgico inegavel.

A simplicidade técnica, aliada a uma grande riqueza expressiva, marcam este
repertdrio para a infancia. As melodias simples, mas envolventes, sdo
acompanhadas por uma estrutura harmodnica e ritmica que permite uma evolugao
progressiva da aprendizagem, com uma constante aten¢do a musicalidade. Estas
obras favorecem um ensino técnico gradual, no qual o aluno é desafiado a
compreender, passo a passo, os elementos fundamentais da musica. Um grande
exemplo desta ideia de ensino progressivo é o Gradual, um conjunto de vinte e oito
obras que foram compostas ao longo da vida de Eurico e que foram, a posteriori,
selecionadas e organizadas pelo compositor, tendo em conta um grau crescente de
complexidade técnica e expressiva. O cardcter pedagodgico do Gradual
desencadeou a sua adog¢do para os programas oficiais dos Conservatorios
Nacionais, no ano letivo de 1973-74, para os Cursos de Piano do 2.2 e 3.2 anos
(Gongalves, 2005). Além deste conjunto de vinte e oito obras, Eurico compds
isoladamente varias pecas para a infancia, nomeadamente Chula do Douro (1948),
Valsa (1948), Valsa (1949), Danga Cigana (1958), Barcarola (1958), Rondino (1961),
Marcha Humoristica (1961), Toadilha (1961), Toccata (1963), A minha primeira
Valsa (1967) e Danga do Pica-Pau (1972).

E pertinente observar que o compositor seguiu a tradicdo dos seus mestres,
Alexandre Rey Colago e José Vianna da Motta, cujas influéncias sdo evidentes nas
suas composi¢oes. Rey Colago, por exemplo, também compds pegas para piano a
guatro maos, enquanto Vianna da Motta também incorporava frequentemente
motivos da musica tradicional nas suas composi¢des. Estas influéncias foram
fundamentais na formacgao do estilo composicional de Eurico. Disso nos da conta o
Jornal do Comércio e das Coldnias de 5 de novembro de 1932, que caracteriza as
obras de Eurico como sendo “(...) iluminadas de um sentimento muito nosso,
musica portuguesa escrita com invulgar talento” (Pinto, 1932). Este vinculo de
utilizacdo de elementos tradicionais ndo sé enriqueceu a sua prépria obra musical,
como também proporcionou aos seus alunos uma base sélida sobre a qual
poderiam construir a sua compreensao do patrimdnio musical portugués.

3. Os elementos tradicionais na musica erudita de caracter nacionalista

A presenca de elementos tradicionais na musica erudita desempenhou um papel
crucial na definicdo de uma identidade cultural portuguesa. Desde os finais do
século XIX, os compositores procuraram traduzir a riqueza da musica tradicional
numa linguagem erudita. Este didlogo entre o tradicional e o erudito enriqueceu o
repertdrio nacional.
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Em Portugal, este nacionalismo surgiu no campo da musica em finais do século XIX,
na reta final da Monarquia, como “(...) uma estilizacdo, um enxerto de elementos
nacionais numa técnica, uma gramatica musical que vinha do passado e cujos
fundamentos permaneciam os mesmos” (Branco, 2005). Este movimento musical
de esforgo cultural mais amplo tinha como objetivo celebrar a identidade nacional
através da musica (Castro, 2023). Do nacionalismo oitocentista destacam-se
compositores como Alexandre Rey Colago (1854-1928), Alfredo Keil (1850-1907),
Francisco de Lacerda (1869-1934), José Vianna da Motta (1868-1948), Luis de
Freitas Branco (1890-1955) e Oscar da Silva (1870-1958).

Ja no inicio do século XX o nacionalismo musical passou, de “(...) um nacionalismo
folclorista intelectualmente envelhecido e desprestigiado” (Ferreira, 2005), a um
novo nacionalismo com influéncias de feigao neoclassica, que se distanciava do da
geracdo anterior, surgindo figuras de relevo como Armando José Fernandes (1906-
1983), Eurico Thomaz de Lima, Fernando Lopes Graga (1906-1994), Frederico de
Freitas (1902-1980) e Jorge Croner de Vasconcelos (1910-1974). Estes
compositores contribuiram para uma musica nacionalista que se afirmava através
da integracao de melodias e ritmos especificos da musica tradicional portuguesa,
enriquecendo o repertério erudito nacional com uma identidade prépria.

José Vianna da Motta, professor de piano de Eurico Thomaz de Lima, iria assimilar
do ponto de vista estético Liszt e Wagner, bem como o “nacionalismo russo”. O
compositor foi o primeiro a procurar conscientemente criar no pais uma musica de
caracter nacional. Neste campo, a sua obra mais significativa é a Sinfonia “A Patria”
que é invocativa de “Os Lusiadas”, de Luis Vaz de Camdes, e é inspirada em temas
nacionais (Trindade, 1998). A abordagem de Vianna da Motta ao incorporar
elementos da tradicdo portuguesa na linguagem erudita, influenciou diretamente
o compositor Eurico Thomaz de Lima, que continuou a explorar a interligagdo entre
estes dois universos sonoros, num quadro do tonalismo, ainda que com
aproximagdes ao modernismo musical. Nas palavras de Rui Magno Pinto, Eurico
“(...) afiliava a sua obra no idioma romantico: inscrevia-a na tradi¢cdo de musica
erudita, distinguindo-a de outra producdo contemporanea de cariz vanguardista
(...)” (Pinto, 2023).

Obras como as Scenas portuguesas de Vianna da Motta exemplificam a interligacao
entre o tradicional e o erudito, demonstrando a forma como a musica tradicional
portuguesa se tornou uma fonte inesgotdvel de inspiragdo para compositores
nacionalistas. Cascudo (2000) observa que a incorporagdo da musica tradicional em
composi¢ées eruditas tornou-se uma caracteristica marcante entre os
compositores do século XX, ressoando profundamente junto do publico na época.
Este didlogo entre passado e presente ndo sé conferiu a musica erudita nacional
uma identidade singular, como também garantiu a sua relevancia cultural,
conectando as raizes portuguesas com as tendéncias estéticas europeias. A
interligacdo entre os elementos tradicionais e a musica erudita tornou-se, desta
forma, um dos pilares do periodo que designamos de musica nacionalista em
Portugal.
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A musica de Eurico Thomaz de Lima inserida neste contexto, apresenta elementos
tradicionais reinterpretados numa linguagem erudita de profundo rigor técnico e
estético. O prdprio compositor assume-se como nacionalista, defendendo a
propagacdo do “folclore”? portugués, sublinhando o seu valor enquanto veiculo de
expressao cultural e pedagdgica. Como afirmou numa entrevista ao Didrio do
Minho a 3 de fevereiro de 1947: “Urge propaga-lo através de versdes sérias, esse
nosso tipico folclore, tao rico em ritmo e cor nos seus ‘viras’, ‘fandangos’ e ‘toadas’”
(“Entrevistando Eurico Thomaz de Lima”, 1947). Esta perspetiva reflete ndo sé o
seu compromisso com a tradigdo, mas também o seu empenho pedagdgico perante
as novas geragoes de musicos.

3.1 O caso da chula em composi¢oes eruditas

Originaria da musica tradicional, a chula® tem vindo a ser preservada ao longo dos
anos pelos ranchos e grupos folcléricos que perpetuam a sua pratica até aos dias
atuais. No entanto, a influéncia da chula ultrapassou o dominio da musica
tradicional, tornando-se fonte de inspiragdo para composi¢des eruditas.
Compositores como José Vianna da Motta e Eurico Thomaz de Lima adaptaram a
chula as suas obras eruditas, mantendo a esséncia ritmica da danga, mas
enriquecendo-a com maior complexidade harménica e formal.

Entre os exemplos representativos da chula em composi¢des eruditas encontra-se
Chula* das 3 Scenas Portuguesas, op. 9 de José Vianna da Motta. Esta obra integra
uma colegdo de trés cenas inspiradas em temas portugueses. Vianna da Motta
apresenta a chula com a sua caracteristica enérgica, explorando ritmos sincopados
integrados numa escrita virtuosistica que exalta a técnica e expressividade do piano
romantico. E notavel a capacidade do compositor em captar a esséncia da tradigdo
enquanto a eleva a um nivel de sofisticacdo pianistica®. Além desta obra, Vianna da
Motta comp6s outra obra que também utiliza a chula no contexto erudito, a Chula
do Douro® das Scenas Portuguesas, op. 15. Nesta composic¢do evidencia-se o didlogo

2 A designagdo “folclore” é utilizada por Eurico Thomaz de Lima na entrevista ao Didrio do Minho a 3 de Fevereiro
de 1947 (“Entrevistando Eurico Thomaz de Lima”, 1947).

3 A Chula consiste num género coreografico, uma danga tradicional do noroeste portugués. E caracterizada por
pares dangantes e marcada por uma métrica binaria ou quaterndria, bem como um padrao ritmico distinto e um
andamento rapido (Moura, 2020).

4 Consultar:

Motta, J. V. (c. 1904). 3 Scenas portuguezas para Piano op. 15 [Partitura para piano]. Eduardo da Fonseca.

Costa, S. (2001). Vianna da Motta: Piano Music [CD Audio]. Sequeira Costa [piano]. Marco-Polo. Disponivel em:
https://open.spotify.com/intl-pt/album/16Viubz7mBhSog7CoTVuGo?si=uA2HnogKQUuEioklp7iy6w

Dantas, V. (2020). Poetic Scenes: Works for Piano [CD Audio]. Vasco Dantas [piano]. Ars Produktion. Disponivel em:
https://open.spotify.com/intl-pt/album/68zRillV6IcPA266TlezMo?si=ELRA3lipQfeML4yoWLI5UQ

Lourenco, S. (2016). Portuguese Piano Music [CD Audio]. Sofia Lourengo [piano]. Naxos. Disponivel em:
https://open.spotify.com/intl-pt/album/3p6vRsARglbhsdGtgZnwon?si=oaqqVBrTS62naWmlaX0p6A

5 E curioso notar que Eurico Thomaz de Lima interpretou muitas vezes esta obra nos seus concertos e recitais de
piano, o que podera também ter servido de inspiragdo para as duas obras que escreveu com base na chula
tradicional, a Chula do Douro (1948) para piano a 4 maos e a Chula do Douro (1952) para piano solo, ambas
preservadas no Espdlio do compositor.

6 Consultar:

Motta, J. V. (c. 1900). Scenas portuguezas para Piano op. 15 [Partitura para piano]. Sassetti.

Royal Liverpool Philharmonic Orchestra (2015). Vianna da Motta: A Patria — Sinfonia [CD Audio]. Frederico de
Freitas [arranjo]. NAXOS. Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-
pt/album/2E9zFc8xC1jlmBStTADBmh?si=BSNnNUUKoTyavWGIEf7elNg
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entre a tradicao e a estética romantica, caracteristica do compositor. Vianna da
Motta preserva a simplicidade das linhas melddicas originais da chula,
enriquecendo-as com uma escrita harmdnica mais elaborada e integrando
elementos ritmicos e melddicos da musica tradicional num contexto pianistico
erudito. Estas obras demonstram também a versatilidade da chula como inspiragao
no ambito erudito, sendo preservada e reinterpretada contribuindo para o
fortalecimento e continuidade da identidade musical portuguesa, perpetuando-a
como um elemento essencial do patrimdnio musical.

4. A Chula do Douro (1948) de Eurico Thomaz de Lima

Composta em 1948, Chula do Douro’, para piano a 4 m3os (Figura 1) reflete o
compromisso de Eurico Thomaz de Lima com a preservacgao e valorizagao da musica
tradicional portuguesa, exemplificando a sua habilidade em integrar elementos da
musica tradicional no repertério erudito. Esta composi¢do capta as caracteristicas
ritmicas e melddicas proprias desta tradigdo que tem origem nos grupos folcléricos,
como ja se afirmou.

P4 o4 AV TIE PORTO

Foumine Davmnen 1

S E P

7 Consultar:
Pipa, L. (2022). Eurico Thomaz de Lima: Duetos — Gradual [CD Audio]. Luis Pipa [piano]. Tradisom. Disponivel em:
https://youtu.be/kvcTTFE1-Hw?si=IV_xvXZ7wkTdVMhf
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Figura 1. Manuscrito autdgrafo da obra Chula do Douro (1948) de Eurico Thomaz de Lima.
Fonte: Espdlio de Eurico Thomaz de Lima, Universidade do Minho.

Publicada em 2002 pela Associacdo Portuguesa de Educagdo Musical (APEM) na
Separata da Revista de Educa¢do Musical n.2 113-114 (Figura 2), Chula do Douro
apresenta uma estrutura simples, com repeti¢cGes e variagdes que facilitam a
memoriza¢do, ajudam os alunos a desenvolver um sentido de estrutura musical e
permitem a pratica de padrdes ritmicos. Estas caracteristicas tornam a peca
acessivel a interpretacdo dos alunos que se encontrem numa fase inicial da
aprendizagem do piano, permitindo que estes desenvolvam a compreensdo e
execuc¢do dos padrdes ritmicos caracteristicos da chula, que surgem enquadrados
em compasso binario.

Burlco Thowwiz de Lima Eurico Thomos dle Lin
Alteges mareat

Sl g g Allegro marcato
HE= : :

B e e e EEas
22 Pimu s
S5 397 39 7333 34

Y — - = - —
S d3%r 33 S STy 23 Sz X3 £ - =

=
i

i

[

T it3 §3¢ 283 33

%pnﬂnpnnnﬂ oo

T3 543 293 333 353 33
Figura 2. Edigdo da obra Chula do Douro (1948) de Eurico Thomaz de Lima. Fonte:
Gongalves, C. & Lessa, E. (2002). Chula do Douro — Eurico Thomaz de Lima. Revista de
Educagdo Musical, N.¢ 113, 114 (Separata).

O ritmo marcante da obra, caracteristico do Allegro marcato, com uma métrica
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acentuada e andamento rdpido, desafia os alunos a desenvolverem precisdo e
controlo ritmico. A melodia, construida a partir de motivos simples e repetitivos,
permite a pratica da articulagdo e da progressao dinamica. Esta centralidade dada
ao ritmo e a melodia promove uma abordagem inicial a expressividade musical. A
harmonia da Chula do Douro é intencionalmente simples, proporcionando um pano
de fundo que enfatiza quer a melodia quer o ritmo da pega.

Em forma bindria na tonalidade de D& Maior, a obra apresenta um
desenvolvimento harmdnico marcado pela alternancia entre ténica e dominante,
gue estabelece uma fungao harmodnica clara e simples, caracteristica comum na
chula. Conforme menciona Gongalves (2005), no segundo piano (parte do
professor), a mao esquerda recorre a um padrdo ritmico tipico da chula e também
a um ostinato harménico de V —I. Por sua vez, a mao direita realiza um contraponto
em relagdo a melodia do primeiro piano (parte do aluno). No primeiro piano é
executada, nas duas maos, a mesma melodia, a distancia de uma oitava (Gongalves,
2005). Gongalves e Lessa (2002) destacam a inspiragdo na musica tradicional, muito
vincada nesta obra:

A pequena pega para quatro maos Chula do Douro revela uma inspiragao
eminentemente nacionalista e folclorista, caracteristicas presentes em
muitas das obras do compositor. O acompanhamento é feito segundo um
padrdo ritmico de influéncias populares, com uma melodia também de
raizes folcldricas.

A estreia da Chula do Douro ocorreu no dia 7 de junho de 1948 (Figura 3), no saldo
de festas do Teatro Jordao por ocasido da primeira audi¢ao dos discipulos de Eurico
do Curso de piano realizado pelo mesmo na cidade de Guimaraes. A interpretagao
do segundo piano ficou a cargo do compositor e o primeiro piano foi interpretado
pela sua aluna Maria Manuela de Aguiar Mendes Ribeiro.

Figura 3. Programa da Audig¢do dos Discipulos de Eurico Thomaz de Lima a 7 de junho de
1948. Fonte: Espdlio de Eurico Thomaz de Lima, Universidade do Minho.

A recec¢do desta obra foi aparentemente positiva entre os pedagogos da época,
como evidenciado na correspondéncia recebida de Evaristo Campos Coelho (1903-
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1988), professor de piano do Conservatério Nacional. Numa carta destinada a
Eurico, a 4 de maio de 1971, Campos Coelho comenta: “Achei a Chula, mesmo
Chula...” (Coelho, 1971), destacando a forma eficaz como a peca capta a esséncia
da dancga tradicional que lhe serve de inspiragdao. Campos Coelho reconhecia o
elevado valor pedagdgico das obras de Eurico e utilizava-as, frequentemente, no
ensino dos seus alunos de piano. Esta pratica é comprovada pelos programas de
audicdes do Conservatdrio Nacional, preservados no espdlio de Eurico, nos quais
constam interpretagdes das obras de Eurico por discipulos de Campos Coelho.
Entre as pegas apresentadas encontram-se Chula do Douro, A minha primeira valsa,
Danga da cigana, Danga portuguesa (1.2 audi¢cdo) e Tamborileiros (Coelho, 1971,
1973, 1976, 1981, 1983).
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4.1 A vertente pedagdgica e a aproximacao a obra na aula de Formagao Musical

A simplicidade técnica e musical da obra Chula do Douro permite que esta seja
utilizada como ferramenta pedagdgica, funcionando como um meio para conectar
0s jovens musicos as suas raizes culturais. Ao integrar o patriménio musical e
cultural portugués na sala de aula, esta obra incentiva os alunos a valorizarem este
repertdrio, permitindo-lhes compreender a importancia das tradigdes na formacao
da identidade musical. Esta abordagem interdisciplinar ndo sé explora elementos
técnicos e musicais, mas também permite aos alunos a possibilidade de vivéncias
culturais. Como observa Alves (2016):

Ao incluir o repertdrio tradicional portugués na formagdo musical, seja regional
seja nacional, os alunos estdo a ter contacto com realidades distantes do seu
presente, apercebendo-se de vivéncias que ainda estdo na histéria da vida dos
avlos e de outros familiares do seu contexto social e familiar, numa
interdisciplinaridade subjacente e necessaria para o seu desenvolvimento
global.

Chula do Douro permite uma abordagem educativa que contempla o estudo das
caracteristicas ritmicas, melddicas e harménicas, bem como a abordagem a origem
da chula enquanto expressao. Tal abordagem pedagdgica pode incluir a exploragao
ritmica, a audicdo ativa e a aplicagdo de técnicas de solfejo e leitura, sempre
acompanhadas de uma compreensdo mais ampla das raizes culturais e simbdlicas
da obra.

Embora seja um repertdrio didatico originalmente pensado para a aprendizagem
de piano, a Chula do Douro pode enriquecer a aula de Formagao Musical, trazendo
a pratica musical e a dimensdo cultural para o centro da aprendizagem, numa
abordagem mais ampla e interdisciplinar. A aproximac¢ado a obra musical na sala de
aula deve ser pensada como um processo criativo, onde os alunos sdo incentivados
a “pensar, criar e explorar a musica a maneira de um musico” (Lessa, 2024). Desta
forma, a interpretacdo musical assenta como um ponto de partida para a
criatividade e a expressividade (Paynter & Aston, 1970; Carneiro, 2022),
envolvendo ndo apenas a analise do conteldo e contexto da obra, mas também a
sua experimentacdo e, consequentemente, a criagdo musical.

A execucdo da Chula do Douro na sala de aula possibilita a aplicagdo de
metodologias diversas, com foco ndo sé na interpretagdo musical, no piano e
também noutros instrumentos, e na conexdo entre a obra e o mundo exterior. Esta
abordagem amplia a experiéncia musical dos alunos, possibilitando-lhes perceber
a musica como parte integrante de um contexto cultural e proporcionando-lhes
uma experiéncia que ultrapassa a descodificagdo de simbolos musicais. Desta
forma, o processo de ensino e aprendizagem nado se restringe a técnica musical,
mas expande-se para uma compreensao cultural mais eficaz, onde a pratica musical
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e a apreciagao histodrica se interligam. Nesta linha de pensamento, interpretacdo
ndo é apenas um meio de expressar a obra musical, mas uma maneira de
concretizar o objeto artistico de forma plena, permitindo ao aluno vivenciar o
processo criativo de maneira profunda e integrada. E neste sentido que o pedagogo
Jos Wuytack (n. 1935) enfatiza a importancia de encerrar o processo educativo com
uma execugdo pratica, pois esta consolidara os conteudos aprendidos:

No fim da aula, é bom dar um pequeno concerto com tudo o que se aprendeu,
para ter a globalidade (...). Isto ajudara a desenvolver a memaria, fundamental
em musica. Da também satisfacdo as criancas, da-lhes o sentimento de que
trabalharam bem e que fizeram alguma coisa interessante (Wuytack, 1985).

A execugdo da obra pode ainda incluir a participagdo do professor, ao piano, na
parte do segundo piano, enquanto os alunos entoam a melodia principal, do
primeiro piano. Estas sugestdes relacionadas com a execu¢do da obra devem ser
devidamente adaptadas ao nivel de ensino e ao contexto de cada turma e
estabelecimento de ensino, podendo, naturalmente também ser executada em
instrumentos Orff. Importa, porém, assegurar uma educag¢do musical que promova
o pensamento criativo, incluindo a composi¢do e a improvisagdo tendo, neste caso,
como mote a Chula bem como outras formas de exploracao e expressdo através de
abordagens tradicionais e ndo tradicionais no fazer musical. A aplicagdo destes
procedimentos na aula de Formagdo Musical permitird que os alunos consolidem
os seus conhecimentos, proporcionando-lhes a oportunidade de vivenciar uma
experiéncia musical completa e significativa. Defende-se ndao s6 a compreensao
técnica e expressiva da obra, mas também o conhecimento cultural dos alunos,
conectando-os ao patrimdnio musical portugués.

O projeto didatico sugere, (1) o desenvolvimento de uma compreensdo abrangente
da obra musical e do seu contexto histérico, social e cultural, em que os alunos sao
incentivados a entender a obra Chula do Douro como parte do repertdrio
tradicional portugués, contribuindo para uma aprecia¢dao mais profunda das suas
raizes culturais; (2) a promog¢do de uma cultura de aprendizagem interdisciplinar,
incentivando os professores a integrar diversas formas de arte, como a danga e o
teatro, de modo a enriquecer o ensino musical, sabendo que a danga, por exemplo,
facilita a vivéncia do ritmo caracteristico da chula; (3) um ensino centrado no
estudante, que fomenta a autonomia e a criatividade, criando um ambiente
propicio a descoberta musical; (4) a analise e compreensdo do funcionamento de
uma estrutura, de um estilo e de um cddigo musical que caracterizam a Chula do
Douro, num processo que estimula o desenvolvimento do pensamento critico
aplicado a diferentes codigos musicais e, por ultimo, o projeto destaca (5) a
aquisicdo de destrezas de execugao e de expressividade, ndo esquecendo, todavia,
a fruicdo da prépria musica e o lado emocional que os proprios simbolos
pressupdem.

5. Consideragdes finais
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As obras de Eurico Thomaz de Lima, especialmente as dedicadas a infancia,
exemplificam o impacto de uma sele¢do criteriosa de repertério no
desenvolvimento musical e cultural dos alunos. Chula do Douro ilustra como a
integragdo da musica tradicional portuguesa na musica erudita enriquece o
processo de aprendizagem, promovendo uma ligagao entre o passado e o presente
e facilitando um ensino e aprendizagem musical que valoriza as tradigdes musicais
portuguesas.

O repertdrio estudado incentiva os alunos a explorarem a sua identidade musical
de forma significativa. Alves (2016) destaca que “E necessdrio motivar e sensibilizar
os professores para a utilizagdo da musica tradicional como recurso a
aprendizagem. A musica tradicional é muito mais que um recurso, € uma heranga
cultural e uma forma da crianga encontrar o seu lugar no Mundo” (Alves, 2016).

Chula do Douro na aula de Formagdao Musical possibilita, como mencionado, uma
abordagem interdisciplinar, onde a musica se entrelaga com a danga, a histéria e a
cultura, proporcionando uma experiéncia de ensino e aprendizagem mais completa
e enriquecedora e numa pratica que contraria o “ensino por gavetas” mencionado
por Elisa Lessa (2024). Na verdade, por vezes, ou quase sempre, parece nao haver
didlogo entre as varias disciplinas que constituem a formagdo em musica dos jovens
estudantes, desconhecendo-se os conteldos de aprendizagem de cada uma e
como se relacionam.

A obra de Eurico Thomaz de Lima é exemplo claro da “arte de selecionar repertério”
— tema central do Encontro Nacional da APEM de 2024 —, pois transcende os
objetivos técnicos e de destreza musical, permitindo que os alunos se conectem a
musica e a cultura num nivel mais profundo. O repertério de Eurico revela-se, desta
forma, ndo apenas como um recurso didatico, mas como um meio de formacgdo
musical e cultural integral, contribuindo para a constru¢do de um ensino de musica
rico e culturalmente significativo.

Em suma, as obras de Eurico Thomaz de Lima, especialmente o repertdrio didatico
para a infancia, sdo obras de valor estético que enriquecem o repertdrio
pedagégico, e constituem elemento de preservagdo da musica tradicional
portuguesa no contexto da musica erudita. Através de pecas como a Chula do
Douro, Eurico contribui de forma significativa para a constru¢do de uma identidade
musical nacional, interligando elementos da musica popular com as linguagens
eruditas da época. A sua obra é exemplo notavel de conexdo entre o passado e o
presente, a tradi¢ao e a inovagdo.
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